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“Eu sei aonde eu devo ir, eu sei o que eu posso vestir!”!:
Compreensdes feministas no feminejo de Marilia Mendonca

‘I know where | must go, | know what | can wear’. Feminist
understandings in Marilia Mendonca's feminejo

Jean Pablo Guimardes Rossi*@
Isabela Daiane Pironi**
Eliane Rose Maio***

RESUMO

O sertanejo é um género musical marcado ha décadas pela predominéncia de cantores homens,
bem como por cancdes que reforgam o sistema patriarcal e a objetificagdo da mulher sob a visdo
masculina. No entanto, na Gltima década, a presenca de mulheres cantoras tem despontado na
vertente que ficou popularmente conhecida como “feminejo”, ou seja, o sertanejo protagonizado
e cantado “por e para as mulheres”. No bojo desta discusséo, objetivamos discutir como algumas
cancgfes presentes no feminejo tém se aproximado de discursos correlatos ao feminismo, no
sentido de subverter ou reverberar o sistema machista-patriarcal. Para tanto, ancorados/as nos
Estudos Feministas e Estudos de Género, analisamos duas musicas da cantora Marilia

Mendonga (1995-2021), a saber: Supera (2019) e Vocé nao manda em mim (2021). Os resultados

1 Referéncia a musica Vocé ndo manda em mim, de Marilia Mendonca e Maiara e Maraisa.
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apontaram que as composi¢cfes transitam entre os conceitos de sororidade, empoderamento

feminino e desestabilizacdo da ideia de dominag¢do masculina.

Palavras-chave: Feminejo; Feminismo; Marilia Mendonca; Sertanejo; Patriarcado.

ABSTRACT

The sertanejo is a musical genre marked for decades by the predominance of male singers, as
well as songs that reinforce the patriarchal system and the objectification of women under male
vision. However, in the last decade, the presence of women singers has emerged in the aspect
that became popularly known as "feminejo”, that is, the sertanejo carried out and sung "by and for
women". During this discussion, we aim to discuss how the songs present in feminejo have
approached discourses related to feminism, in the sense of subverting or reverberating the sexist-
patriarchal system. To do so, anchored in Feminist Studies and Gender Studies, we analyzed two
songs by singer Marilia Mendoncga (1995-2021), namely: Supera (2019) and Vocé n&o manda em
mim (2021). The results showed that the compositions transit between the concepts of sorority,

female empowerment, and destabilization of the idea of male domination.

Keywords: Feminejo; Feminism; Marilia Mendonca; Sertanejo; Patriarchy.
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Introducéo

A mulher deve fazer o marido descansar nas horas vagas, nada de incomoda-lo com

servigos domeésticos.

(Jornal das Mocas, 1959)

O lugar de mulher é no lar. O trabalho fora de casa masculiniza.
(Revista Querida, 1955)

As frases supracitadas® tratam-se de conselhos retirados de jornais e revistas
direcionadas ao publico feminino na década de 1950. E plausivel pensar como tais discursos,
que imputaram a mulher o lugar de “bela, recatada e do lar’, foram disseminados de forma
deliberada, obtiveram aceitabilidade e foram naturalizados como cabiveis durante tanto tempo
até os dias atuais. Da mesma forma, a musica “Maria Chiquinha”, de 1961, regravada em 1991
pela dupla mirim Sandy e Junior, foi recebida com muito gracejo e de modo aparentemente muito
“inocente”: falamos de uma letra que sugere que Genaro ira decapitar Maria, sua companheira,
caso a desconfianga da traicdo se concretizasse e, depois, “se aproveitaria” dos restos do corpo

(Limay Lima, 1991, 4mls). Trata-se de um prenuncio dos crimes de feminicidio e necrofilia.

O Brasil chegou a ocupar a 52 colocag¢do no ranking mundial de Feminicidio, de acordo
com dados da Organiza¢do Mundial da Saude (ONU, 2016). O crime de feminicidio (LEI 13.104)
apenas foi incluido no Cédigo Penal Brasileiro no ano de 2015, considerando o feminicidio como
circunstancia qualificada do crime de homicidio, identificando o assassinato de uma mulher
apenas pelo seu género (Lei n. 13.104, 2015). Ademais, o Anuario de Seguranca Publica (FBSP,
2021) registrou, no ano de 2020, 1.350 feminicidios, sendo que 81,5% desses crimes foram

cometidos por companheiros ou ex-companheiros da vitima. Isso mostra como toda uma cultura

2 Frases retiradas de: <https://www.revistaprosaversoearte.com/mulher-no-mundo-machista-as-revistas-
femininas-nos-anos-50-e-60/>. Acesso em 10 de jan. 2022.
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machista-patriarcal também se faz presente em letras supostamente “inocentes”, refletindo uma

realidade cruel para as mulheres.

Neste género musical, o sertanejo, o que ndo faltam sdo amostras da mulher representada
pelo olhar masculino, sexista e patriarcal. Exemplo disso é a musica “Ajoelha e Chora”, do ano

2000, famosa nas vozes do Grupo Tradicdo e do Grupo Tché Garotos:

Endureci 'resorvi banca o machao/Ai ficou bem bom, agora é do meu jeito/De hoje em
diante sempre que eu te chamar/Acho bom tu 'ajoeia e me tratd com respeito/Ajoelha e
chora ajoelha e chora/ Quanto mais eu passo o lago, muito mais ela me adora. (Garotos,

2000, 3m29s)

Fica evidente, na letra, a tentativa de dominagdo masculina a partir da ideia de que o
homem como “machao” detém a posse sobre a mulher e a aloca a uma “subposicao”,
hierarquicamente inferior, devedora de obediéncia ao parceiro. Além disso, a letra reforca a ideia
de que “quanto mais ele a maltrata, mais apaixonada ela fica”, ou seja, uma forma explicita de

violéncia do homem contra a sua parceira.

No Brasil, 0 nimero de violéncia contra as mulheres se mostra alarmante: no ano de 2020,
foram registrados, 230.160 casos de lesdo corporal dolosa por violéncia doméstica, uma
chamada de violéncia doméstica por minuto na linha 190, que é o nimero da Policia Militar para
socorros imediatos, denunciando o quéo esse tipo de violéncia cantado nas musicas também

reflete e perpetua o cotidiano das brasileiras (FBSP, 2021).

Observamos entédo que essas cancgdes reforcam e ainda consentem as violéncias contra
as mulheres. Abdulali (2019) pondera a discussdo sobre a cultura do estupro alegando que se
trata da totalidade de todas as coisas que realizamos, incluindo mesmo as pequenas coisas:
servir seu filho homem primeiro, fazer piadas de mulheres dirigindo mal, usar de argumentos

como “menino nao tem jeito, vai sempre agir como menino”. Mesmo que essas atitudes, de forma
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individual, ndo sejam responsaveis por endossar o estupro, cada uma delas é capaz de tirar um
pouco do respeito de mulheres e também de meninas, fazendo com que homens e meninos se
sintam com “passe livre para circular pelo mundo e pegar o que quiserem sem pensar duas vezes”
(p. 159). Assim, a musica funciona como um artefato cultural, como um dos pilares que pode
contribuir para a cultura do estupro, no momento que ela coloca a mulher em posicdo de

submissao ao homem.

Na contraméo desses discursos patriarcais, que ha décadas vém sendo enunciados pela
representacdo masculina dos sertanejos, em meados de 2014/2015 comegou a despontar uma
nova vertente desse género musical: o feminejo, que se trata do nicho do sertanejo cantado “por
e para mulheres”. A partir disso, muitas teméaticas, majoritariamente cantadas até entao pela boca
de homens, passaram a ser representadas pela 6tica feminina. De acordo com Sacramento y

Silva (2019, p. 180):

[...] um ndmero consideravel de cantoras passou a cantar dores, traicdes, amores,
sororidade, encontros no motel, bebedeiras, prazeres, seus ou ndao, mas que de alguma
forma representava milhares de mulheres que sempre quiseram falar de si e por si, mas
ndo encontravam espacgo. Esses temas, agora cantados por vozes femininas, foram
durante anos censurados e considerados exclusivamente masculinos. A ideia de bela,

recatada e do lar cai por terra [...] .

Autores/as (Dourado, 2019; Sacramento y Silva, 2019; Schwartz, Goncalves y Costa,
2019) concordam que as musicas do feminejo também parecem ter anuido a discursos correlatos
ao feminismo, pois tém trazido a tona algumas pautas que ha muito tempo tém sido
problematizadas pelos movimentos feministas, tais como a violéncia contra mulheres, a

dominacdo masculina, o empoderamento feminino e a sororidade. Exemplo disso pode ser

ilustrado com a musica “Ele bate nela”, da dupla Simone e Simaria, que denuncia a realidade de
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milhares de mulheres que séo violentadas por seus companheiros e sentem-se coagidas pelo

agressor a ndo se separarem, pois tém medo do que pode acontecer com suas vidas:

E ele demonstrava amor/E jurava que nunca te enganou/Que seria sempre um anjo na
vida dela/Que nunca maltrataria ela/E ela confiou/E entregou todo o seu amor/E esse cara
com um tempo/A sua mascara quebrou/E agora ele bate, bate nela/E ela chora/Querendo
voltar pros bracos de sua méae/E agora/Eu t6 sem saida/E se eu for embora/Ele vai acabar

com a minha vida (Mendes y Mendes, 2014, 4m11s).

Coadunamos com a compreensao de Sacramento e Silva (2019, p. 179) de que “em
tempos de debates sobre o empoderamento feminino e a liberdade da mulher, as musicas
cantadas por mulheres e para mulheres proporcionaram uma abertura para interpretacdes
feministas de suas letras”. Neste meio, uma das principais representantes foi a cantora Marilia
Mendonga (1995-2021), popularmente conhecida como a “Rainha da Sofréncia”, subvertendo
‘representagdes patriarcais acerca das mulheres em um espago antes de dominio

predominantemente masculino” (Dourado, 2019, p. 2).

Portanto, neste artigo, temos como obijetivo discutir a presenca de discursos com teor
feminista no feminejo de Marilia Mendoncga. Dito de outro modo, pretendemos problematizar de
gue modo as musicas da cantora denotam certo esforco no sentido de subverter a logica
patriarcal e articular-se as ideias proximas ao feminismo. Ancorados/as nos Estudos Feministas
e Estudos de Género, realizamos a andlise de duas musicas da cantora: “Supera” (2019) e “Vocé
ndo manda em mim” (2021), buscando desvelar quais as similitudes que as letras das cancdes

apresentam em relacdo a demandas correlatas ao feminismo.

Como procedimento analitico das cangdes, utilizamos como método a Analise Temética
(Rosa y Mackedanz, 2021), o que implica na busca, a partir de um conjunto de dados, (neste

caso, oriundos das letras das musicas) de temas que caracterizem a constituicdo e esséncia do

PUNTO GENERO 306



Revista Punto Género N.° 18 Diciembre de 2022
ISSN 2735-7473 / 301-337

fendbmeno estudado. A AT consiste em um método de analise qualitativo no sentido de identificar,
analisar, interpretar e relatar os temas presentes nesses dados. A metodologia inicia-se a partir
do momento em que o/a pesquisador/a procura, nos dados, padres de significados e
argumentos de provavel relevancia para o estudo. A partir disso, a analise abrange um vaivém
continuo entre o banco de dados, os pontos codificados e a propria anélise dos dados que esta

sendo produzida desses pontos (Souza, 2019).

“Sou vacinada e mando em meu nariz!”3: o feminejo é feminista?

No inicio dos anos 2000, uma nova vertente da musica sertaneja comecou a ganhar
notoriedade: o sertanejo universitario*. Com a ideia de fazer com que o sertanejo atingisse um
publico mais jovem (na maioria, universitarios/as), as composi¢cdes chegaram pela boca dos
cantores com a proposta de falar sobre temas ligados ao universo dessa faixa etéaria, tais como
festas, pegacdes, baladas, bebidas, corpo das mulheres, relagfes sexuais, para além da dita “dor
de corno™, ideia que prevaleceu nas letras de musicas sertanejas durante muito tempo. Nos
primeiros anos de sua existéncia, esse género foi representado, sobretudo, por cantores solos e
duplas formadas por apenas homens. A presenca de mulheres, neste primeiro momento, era
pouco expressiva. As vozes femininas mais significativas neste momento eram principalmente as
cantoras Maria Cecilia, da dupla Marilia Cecilia e Rodolfo; e a cantora Paula Fernandes (Antunes,

2012; Melo, 2021).

Foi s6 em meados de 2014/2015 que comecgou a despontar uma nova vertente dentro do
sertanejo universitario: o feminejo. Entre as principais representantes desse género estdo Simone

e Simaria, Naiara Azevedo, Maiara e Maraisa e Marilia Mendonca. Sobre o significado da

8 Referéncia a musica “Chora boy”, da dupla Simone e Simaria.

4 Para Pinheiro (et al. 2018) a histéria do sertanejo é dividida em quatro eras e em trés segmentos: “Caipira”
ou “Sertanejo Raiz”, “Sertanejo Romantico” e “Sertanejo Universitario”.

5 Dor de corno € uma expresséao popular utilizada para se referir ao sofrimento de quem foi traido/a pelo/a
companheiro/a.
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expressao “feminejo”, localizamos varias possibilidades de definicdo do termo que variam entre
0 entendimento de que se trata de um género musical composto e interpretado meramente por
mulheres e a compreensdo de que se trata de um estilo musical feito por mulheres e para o
empoderamento feminino, a fim de que possam cantar sobre suas verdades, suas vivéncias,
sobre amor proprio, liberdade sexual, etc. (Dourado, 2019; Sacramento y Silva, 2019; Santos,
2016; Melo, 2021). Ao contrario do que ocorre em outros géneros do sertanejo, em que a mulher
é apresentada como a culpada da histéria, aqui, temos “as mulheres cantando sobre
empoderamento feminino, amor préprio e liberdade tanto sexual quanto emocional e tantos outros
temas importantes, como a violéncia contra a mulher, que precisam ser falados e discutidos”
(Santos y Figueiredo, 2018, p. 5). Apesar de o conceito “feminejo” ndo ser consensual
entre pesquisadores/as, podemos afirmar que, neste género musical, o protagonismo é das
mulheres. Neste ponto, Melo (2021) pergunta por que foi necessario demarcar o género feminino
em um estilo musical e ndo simplesmente enquadrar as cantoras na categoria musical ja pré-

existente, o “sertanejo universitario”?

O sertanejo € historicamente representado pelo publico masculino e o espaco universitario
denota uma espécie de “capital cultural” simbolicamente ainda conferido aos homens, ja que a
superioridade intelectual e a racionalidade séo caracteristicas até hoje consideradas importantes
para a definicdo de masculinidade (hegemdnica) (Galinkin, Santos y Zauli-Fellows, 2010). Para
Perrot (1988, p. 177), se trata de um discurso de cunho essencialista que chancela "aos homens,
o cérebro (muito mais importante do que o falo), a inteligéncia, a razéo lucida, a capacidade de
decisdo. As mulheres, o coragao, a sensibilidade, os sentimentos”. Deste modo, seria plausivel
algo mais do que apenas inserir as mulheres neste género musical; dever-se-ia demarcar o seu
espaco e sua presenca. Por isso a necessidade de insercdo do prefixo “femi”, que rapidamente

nos remete a associacdo de que se trata de um sertanejo feito por mulheres (Melo, 2021).
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A pergunta que devemos colocar é a seguinte: podemos considerar o feminejo feminista?
Nos chama a atencéo o fato de que estas cantoras e compaositoras, ainda que ndo se assumam
como feministas e nem dialoguem com o feminismo académico, adotem e escrevam letras que
se aproximam dos discursos de empoderamento e equidade de género: “parecem, no entanto,
ter internalizado certas premissas defendidas pelo movimento de forma quase inconsciente e,

portanto, muito natural” (Schwartz, Goncalves y Costa, 2019, p. 107).

Para Schwartz, Gongalves e Costa (2019, p. 105) esta manifestacdo musical consegue
fazer um movimento que é muito dificil para o feminismo académico: chegar a grande massa com
uma linguagem popular e acessivel, pois “aquilo que se identifica com os multiplos feminismos e
0 que se produz na academia ndo dialoga com a populacdo massificada de homens e de
mulheres, nao dialoga, portanto, suficientemente com o povo”. As/os autoras/es ainda ressalvam
gue o teor feminista presente nas composicfes destas cantoras ndo corresponde a um feminismo
consciente, intencional ou politizado, mas a uma espécie de “feminismo intuitivo” que atravessa

os discursos de algumas musicas.

Eloi (2021, p. 85) pontua que “a musica dialoga subjetivamente com os individuos e ganha
materialidade”. A musica, entéo, precisa ser compreendida como ac¢do, uma vez que ela ndo esta
apenas relacionada com a comunicacdo, mas com a contaminacdo, tendo o poder de criar,
transformar, desestruturar, ou seja, afetar de alguma forma a condi¢céo de pessoas que interagem
com ela. As can¢bes ndo somente sdo responsaveis por expor uma forma especifica de

pensamento, mas sao também capazes de perpetua-los.

Dialogamos com Louro (2008) quando discute que tanto as formas de ser homem quanto
de ser mulher ndo se resumem a algo intrinseco e natural, mas parte de uma construcéo, de
constantes e repetidos processos que intercorrem a nossa cultura. O género, resulta de
construcdes feitas por meio de muitas aprendizagens e praticas que estdo incorporadas em
diversas situacles, realizadas tanto de maneiras transparentes quanto de forma camuflada, mas
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que estdo enraizadas nos ambitos sociais e culturais. A mudsica é, portanto, uma dessas
instancias responsaveis por também disseminar os estereo6tipos de como ser, se comportar, viver

0 seu género, mesmo que de forma suitil.

Defendemos, assim, que o feminejo é capaz de nos ensinar novas formas de ser mulher,
retirando as mulheres do lugar de passivas e colocando-as como ativas das suas vontades. A
partir disso, ao subverter o padrao sobre a forma como a mulher é representada nas musicas,
apresentando-a como empoderada, livre e dona de si mesma, o feminejo acaba por disseminar
determinados principios que se aproximam do feminismo, trazendo esses questionamentos para
gquem tem acesso a essa musica. Ressignifica, assim, mesmo que a nivel involuntario, contudo
simbdlico, as bases patriarcais da musica sertaneja, bem como da l6gica da mulher representada

pelo idedrio masculino e do conteddo machista presente nas letras.

Quando o feminejo comecou a ganhar destague, logo houve uma espécie de
estranhamento em relacdo ao conteudo das musicas cantada em vozes femininas [...] e
isso deve-se justamente a essa construgéo da representacdo social [patriarcal] ao longo

dos anos. (Macédo, Lacerda y Soares, 2017, p. 5)

Esse estranhamento é oriundo do fato de que as composi¢des dessas mulheres pdem em
xeque o lugar historicamente construido para as mulheres. Temas que durante décadas foram
considerados naturais e normalizados quando expressados pela boca de muitos homens,
cantores, como traicdo, separacdo, bebidas, sexualidade etc., ndo sédo recebidos da mesma
forma, sendo por vezes questionados, quando sdo cantados na voz de mulheres, uma vez que
questionam relacdes de poder vigentes e que ha séculos tém sido engendradas em nossa

sociedade.
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Para elucidarmos essa afirmac¢do, mostramos adiante um comparativo de comentarios
direcionados a diferentes musicas de grande sucesso, disponiveis na plataforma Youtube, uma

de uma dupla sertaneja masculina e a outra de duas cantoras mulheres.

O primeiro, se refere a musica Vidinha de Balada da dupla Henrique e Juliano, que até ao
momento possuem 484.624.407 milhGes de acessos. A letra conta a historia de um homem que,
ao visitar uma das mulheres com quem ja diz ter “ficado” e gostado, noticia que a mesma tera
gue namorar com ele e também ter4 que se casar com partilha de bens, mesmo que ela ndo

queira. Vejamos:

Desculpe a visita, eu s6 vim te falar/'T6 afim de vocé e se nao tiver 'cé vai ter que ficar/Eu
vim acabar com essa sua vidinha de balada/ E dar outro gosto pra essa sua boca de
ressaca/VVai namorar comigo sim/Vai por mim igual nés dois ndo tém/Se reclamar 'cé vai
casar também, com comunh&o de bens/Seu coragdo é meu e 0 meu é seu também. (Reis

y Reis, 2017, 3m6s)
Imagem 1

Comentéarios do video da muUsica Vidinha de Balada

Meu manido cantava essa misica od namoravamos! Disse q ia me tirar da minha Vou recamar nadaaaa... Caso com comunhao de bens.. Seu coracao € meu, eomeu e

vidinha de balada. Ja somos casados a 4 anos e temos uma bebezinha! & & SUEMm G000 00
lﬂ L
| 18 G RESPONDER &2 P RESPONDER
fo com essa mésica que ey conheci meu amor da minha vida & hoje & meu esposa .. Gente... kkkkk cantei isso para 0 meu namorado (que na epoca era S meu amigo’) nos
Namoramas & casamos Kk & 1emos uma bencao em nossas vida hoe Davi Henvique ficamos sem nos falar por 2 anos e agora estamos aqui kkkK...eu disse que eleia
(AL namorar cmg ¥
f " .;] RESPONDER dh 3 GP RESPONDER

Fonte: Canal Henrique e Juliano (2017, 3m5s)
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Nos comentarios acima®, ainda que a composicdo trate de forma abusiva o
relacionamento entre homens e mulheres e reforce o estere6tipo de dominagcdo masculina,
percebemos que os comentarios das internautas denotam certo apreco pela cangédo e romanceio
da letra. Ademais, também deixa evidente o quanto este artefato cultural tem o poder de
reverberar sobre as rela¢des pessoais de cada um/a, como é demonstrado nos comentarios das
pessoas que revelaram que esta musica marcou o inicio das relacdes com os/as seus/suas atuais
companheiros/as e o nascimento dos/as filhos/as. Assim, a musica € interpretada pelo publico
com positividade, como se o0s discursos expressos pelo eu-lirico denotassem uma espécie de
declaracdo do suposto “amor romantico” pela mulher, mostrando uma presumivel relacdo entre

relacionamento abusivo e demonstracdo de amor.

Gomes (2011) expbe que uma das razdes da invisibilidade das violéncias durante o
namoro pode ser explicada pelo fato de que maus-tratos e ofensas podem, muitas vezes, ser
confundidos e/ou estarem associados com expressdes de amor e interesse entre pessoas gue
se gostam. Por exemplo, os castigos fisicos que responsaveis parentais aplicam as criangas com
0 argumento de que fazem isso por “amor”, e “porque querem o melhor para elas”. Sendo assim,
um jovem, ao fazer criticas pela forma como sua parceira esta vestida, fazer comparacdes dela
com outras mulheres ou, ainda, for¢a-la a praticar relagbes sexuais, pode ser visto ou associado
ao fato de a amar ou querer o bem da parceira. Bem como as agressdes que ocorrem dentro de
um relacionamento, sejam elas fisicas ou ndo, sdo, por vezes, interpretadas pela prépria vitima

como demonstracdes consideradas “normais”, provocadas por descontrole emocional ou ciime.

O segundo video se refere aos comentérios direcionados a musica: A culpa € dele, de
Marilia Mendonca e Maiara e Maraisa. Nesta musica, elas contam a histéria de uma amiga que

estd aparentemente apreensiva por revelar que havia “ficado” uma vez com o namorado da outra.

6 Até 0 momento (janeiro de 2022), o video possui 32.662 mil comentérios. Por tratar-se de uma busca
breve, lemos cerca dos 100 primeiros comentarios. Nao localizamos comentarios que tecessem critica ou
problematiza¢des sobre o contedido da musica.
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A segquir, elas pedem para que a amiga néo se preocupe, pois nao desfaria a amizade delas, ja
gue o culpado pelatrai¢do seria ele. Vejamos: “Se quem tava comigo era ele, a culpa é dele/Quem
fez essa bagunca na nossa amizade é ele/Eu ndo vou deixar de ser sua amiga por causa de um

qualquer/Que néo respeita uma mulher”’. (Mendonga, Pereira 'y Pereira, 2018, 3m27s)
Imagem 2

Comentérios sobre a musica A culpa é dele, de Marilia Mendonca e Maiara e Maraisa

“A gente resolve mais tarde”
Mais tarde: socos,puxdo de cabelo kkkkkk parel

< P  RESPONDER

‘ Ambos tinha que respeitar, ela tb foi uma qualquer

b 9 G0 RESPONDER

’ Masica linda %

Mais eu n perdoo n viu, Deus me livre de amizade assim, quero ndo. Erro foi tdo dela
quanto dele ! &

oY 702 §P  RESPONDER

Fonte: Canal Marilia Mendonga (2018, 2m57s).

Os comentérios evidenciam quanto incémodo ha quando, ao tentar subverter a ideia da
competicdo feminina por um discurso de sororidade. Nos comentarios das internautas no ultimo
video ha o entendimento de que s6 seria possivel aceitar a infidelidade conjugal do marido se a

amiga também fosse culpabilizada.

a

Fica evidente a discrepancia dos comentarios destinados tanto a primeira quanto a
segunda musica. Temos por hipétese que a aceitabilidade da musica de Henrique e Juliano &,
primeiramente, chancelada pela “boca de quem enuncia”, pois é uma dupla composta por dois
homens, jovens, cisgéneros, brancos, heterossexuais; ou seja, estdo enquadrados na categoria

da “ficcdo hegemdnica de sujeito universal, aquele que serve de base, de neutralidade, de
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referéncia para todos os padrbes sociais que nos sdo impostos” (Abreu, 2019, p. 17). Tal ideia se
sustenta na l6gica de dominacao masculina e pelo androcentrismo, que supde que “[...] a forgca
masculina se evidencia no fato que ela dispensa justificacéo [...] impfe-se como neutra e ndo tem
necessidade de se enunciar em discursos que visem legitima-la” (Bordieu, 2014, p. 18). Além
disso, Louro (1997) reitera que a logica androcéntrica sustenta-se na ideia de que a relagéo
masculino-feminino supde a existéncia de um polo dominado e outro dominante sendo, essa, a

Unica relacdo possivel entre os dois elementos.

Ao discutirem a musica sertaneja, sobretudo, o feminejo, Benevides e Coqueiro (2018)
consideram que ha uma dubiedade no conteddo das mesmas, pois a0 mesmo tempo em que é
preocupante a reverberacdo de cancfes que perpetuam a violéncia de género, em paralelo, é
possivel observar a expressividade (por vezes antagbnicas) de mulheres neste género musical,

ora empoderando outras mulheres, ora coadunando com logicidades androcéntricas.

Se levarmos em conta que, nas Ultimas décadas, o0 movimento feminista conseguiu
alcangar conquistas significativas na sociedade, o fato de algumas mausicas, enquanto
manifestacdes artistica de cunho extremamente popular, apresentarem um carater tao
conservador em relagdo ao relevante espaco conquistado pelo género feminino, € digno de nota,
principalmente no interior do “sertanejo feminino”, ou “feminejo”, um género que emergiu como
uma espécie de empoderamento das mulheres cantoras de sertanejo, representando a conquista
de um espaco marcadamente masculino. Felizmente, também existem motivos para comemorar.
A propria presenca de tantas mulheres num universo que, até h4 bem pouco tempo, era
majoritariamente masculino, e a constatacao de que elas estdo conquistando seu espago € um

aspecto positivo (Benevides y Coqueiro, 2018, p. 120).

Nesse sentido, Schwartz, Gongalves e Costa (2019) discutem que os avangos culturais
oriundos do movimento feminista, apesar de inegaveis, sao desconhecidos por boa parte da
populacdo brasileira. Para as/os autoras/es, esse desconhecimento tem relagdo com a chegada
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tardia do feminismo mais efervescente no Brasil, o0 que se deu com o processo de
redemocratizacé@o do pais, a partir da abertura da ditadura civil-militar na década de 1980. Neste
momento, mesmo 0 movimento tendo uma aproximacdo com movimentos populares, mulheres
que viviam em classes populares e que tinham como pautas principais a luta por moradia,
saneamento bésico e educacdo, muitos dos avangos alcancados pelos feminismos ao longo do
século XX foram, aos poucos, sendo internalizados principalmente dentro do &mbito académico

e desmembrados das demandas mais periféricas.

Para bell hooks’ (2018), ao mesmo tempo em que 0s movimentos feministas se
fortaleceram quando encontraram o ambiente da academia, também criaram uma espécie de
“gueto académico”, uma vez que, no final da década de 80, a partir de bibliografias feministas
gue consideravam recorte de raca e classe, muitas académicas feministas pretendiam elaborar
teorias que abrangessem a realidade de diferentes mulheres. Mas, aos poucos, essa acabou
ficando restrita & academia, sem ligacdo com a realidade externa. Mesmo tratando-se de bons

trabalhos, poucas sdo as pessoas que tem contato com eles.

Diferente do feminismo académico, a arte (popular) e o feminejo conseguem chegar até
as pessoas com mais facilidade, questionando rela¢des sociais, desmistificando tabus, pregando

discursos de equidade, mesmo que de forma implicita (Schwartz, Goncgalves y Costa, 2019).

Na musica Nem se fosse o safadao, da dupla Lola e Vitéria, por exemplo, elas cantam:
“Eu ndo nasci para lavar cueca de marido/ Pilotar fogdo esquentando meu umbigo/ Limpando a
casa e vocé ai no bem bom/ Deitadao no sofa assistindo televisdo/ Mas nem se fosse o safad@o”
(Ortiz y Vargas, 2016, 2m20s). Aqui, fica explicito o questionamento frente ao que culturalmente
foi atribuido como “papel de mulher” e a distribuicdo bastante desigual das tarefas do lar, ideias

naturalizadas e que sdo veementemente problematizadas pela autora Adichie (2017): “saber

7O nome da autora aparece em letras minusculas, pois trata-se de um posicionamento politico da propria,
ja que essa tinha a intencao de ser conhecida pelas suas obras e néo pela sua pessoa.
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cozinhar ndo é algo que vem pré-instalado na vagina. Cozinhar se aprende. Cozinhar — o servi¢o
doméstico em geral — é uma habilidade que se adquire na vida, e que teoricamente homens e

mulheres deveriam ter” (p. 9)

Para Sacramento e Silva (2019), as musicas do feminejo se aproximam muito mais dos
discursos referentes ao contexto da marcada Segunda Onda (1960) do movimento feminista,
caracterizada ndo sO pela luta por direitos politicos (como pautado na Primeira Onda), mas
também na luta pelo fim de toda discriminag&o contra as mulheres e do sistema patriarcal, bem
como pela equidade entre homens e mulheres. Esta onda foi cognominada de “mal comportada”,
marcada pela heterogeneidade de mulheres no movimento com posi¢des contrarias ao machismo
e a ascensao de pautas como divorcio e sexualidade (Pinheiro et al., 2018). Apesar de enquadrar-
se em um feminismo de cunho mais essencialista (por isso mais proximo da Segunda Onda), o
feminejo também contribui para pensarmos o lugar da mulher brasileira nos dias atuais, ao
mesmo tempo que reforca a binaridade de género, quando o intuito, por vezes, é a mera inversao
da logica hierarquizante: homem-mulher (polo dominante-polo dominado). Nas palavras das

autoras,

Dentro das perspectivas apresentadas pela segunda onda do feminismo acreditamos que
as cantoras sertanejas viram na inversao binaria homem/mulher para mulher/homem uma
possibilidade de colocar em evidéncia essa mulher por tantos anos subordinada aos
homens, representada e emudecida por eles em suas canc¢des (Sacramento y Silva, 2019,

p. 180).

Demonstrar que ha possibilidades de existéncias de diferentes masculinidades e
feminilidades é uma forma significativa de diminuir a violéncia simbdlica que esses corpos sofrem
por uma cultura que os aprisionam considerando apenas uma maneira de “ser homem” ou de
“ser mulher” como ‘correta’. Essa mudancga cultural pode acabar por refletir nos relacionamentos
interpessoais, tornando-os mais éticos e iguais (Gomes, 2011).
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Pinheiro et al. (2018) coadunam com a concepg¢ao supramencionada, uma vez que as
letras do feminejo colocam em evidencia os comportamentos machistas. Porém, ha que ser ter
cautela com discursos que podem assumir um tom de “inversao” do discurso machista para o
feminino. Dito de outro modo, temas como: trai¢do, “pegacao”, agressao e bebidas alcodlicas,
gue sao adotados no sentido de permissividade para todos e todas, podem reincidir em crencas
eguivocadas de que supostamente seria essa a luta do feminismo e que ha décadas o movimento
tem tentado desmistificar, como bem é explicado por bell hooks (2018): o feminismo nédo é anti-
homem, mas sim, anti-sexismo. Tal afirmacg&o também é discutida por Annamaria Coelho Castilho

(2020, 11m7s),

Se vamos discutir feminismo e autocuidado, primeiro precisamos entender o0 que € o
feminismo. E para entender o que € o feminismo, precisamos sair desta concepgéo de
Senso comum, porque muitas vezes somos perpassados por concepgdes errdbneas, como:
“feminismo é o oposto do machismo”, nao é! “Feminista é aquela mulher que é mal
amada”’, “feminista é aquela mulher que ndo consegue namorado; “feminista é s6 a
pessoa LGBT”, enfim... Essas concepc¢des errbneas, conforme elas séo propagadas, elas
tém um motivo, que é desfocar da verdade do movimento [...] O feminismo além de um
constructo teérico valido, uma ciéncia, uma filosofia politica, ele € também um movimento

social.

E preciso ter certa cautela neste sentido, pois discursos de musicas como “mulheres
traindo” ou “vinganga contra os homens”, por vezes sao entendidos como sinal de “valorizagao”
e “empoderamento feminino” e distorcem o real sentido dos movimentos feministas, que atuam
para além da nocédo de liberdade individual. O feminismo trata-se de uma consciéncia coletiva,
que visa a equidade em todos os campos: econémico, politico e social (Adichie, 2015; Silveira,

2019).
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Silveira (2019) também pondera a necessidade de nos atentarmos ao fato de que nem
sempre as palavras “empoderamento” e “feminismo” s&o sindénimos, particularmente no
sertanejo. Tendo em vista conotagcbes negativas associadas ao feminismo muitas
autoras/cantoras tém receio de abracar a causa e, por isso, se assumem como “empoderadas”,
mas nao como “feministas”. Em vista disso, para o campo mercadolégico, tem sido mais
interessante vender uma espécie de “feminismo sutil”, que se expde de forma mais velada, nas
entrelinhas das cancgdes, “sobre ndo precisar do homem, ser independente, mandar o homem

que trai embora, ndo ser submissa etc.” (p. 6).

E preciso pensar que, na construcdo das cancgdes do feminejo, os discursos que podem
se apresentar proximos as pautas feministas (voluntarias ou involuntarias), se ddo em
consonancia com a nogbes sobre o “ser mulher” na atualidade. Com isso, podem incluir-se
questdes como empoderamento, direitos politicos e liberdade sexual, que tém tomado espaco
amplo nos debates atuais (Santos, 2016). Assim, a musica acaba sendo um dos espacos
possiveis de compartilhamento de valores, embora boa parte destas cantoras néo reivindiguem
uma pauta feminista, mas se assumam como mulheres participantes desta sociedade, também

atravessadas por tais embates.

“Vocé tem que aceitar que elas vieram pra ficar”’8: sobre Marilia Mendonca e as

musicas escolhidas

Como discutimos, na ultima década, as mulheres tém tomado o microfone do sertanejo e
levantado suas vozes em um meio marcado pela representacdo masculina. Uma destas vozes
foi a da cantora Marilia Mendonca, nascida no municipio de Cristiandpolis, no estado de Goias,
em 22 de julho de 1995. A cantora faleceu em 25 de novembro de 2021, aos 26 anos de idade,

vitima da queda do avido que a levava ao show que faria no mesmo dia (Freire, 2021).

8 Referéncia a musica Festa das patroas, de Marilia Mendonga e Maiara e Maraisa.
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E pertinente notar como, no caso de Marilia, houve uma progressiva mudanca nos
discursos e posicionamentos da cantora nos ultimos anos, desde o despontamento das suas
musicas no inicio de carreira até as Ultimas musicas lancadas, que parecem ter incorporado o
tom feminista nas letras de suas can¢cfes. Demonstramos um exemplo disso em duas matérias

diferentes, uma de 2016 e outra de 2018.

Na primeira reportagem, em 2016, Marilia havia completado um ano de carreira, quando
foi entrevistada pelo Portal G1. A matéria intitula-se: “Maquina de hits, Marilia Mendonga vé fama
como 'cruz' e critica feminismo” (Mendonga, 2016). Ao ser perguntada se ela considerava a sua

musica feminista, a cantora respondeu que ndo se considerava uma, pois,

Nao acho que é feminista, e nem me considero uma. Acho que o feminismo diminui a
mulher muitas vezes. Para haver a igualdade, ndo temos que ficar pedindo nada, temos
gue trabalhar. Ndo somos mais fracas. Nunca me senti discriminada pelos homens. Pelo
contrario, os que me ajudaram na minha carreira sdo homens: meu empresario, [a dupla]

Henrique e Juliano... (Mendonga, 2016, paragrafo 9)

Ja em 2018, em postagem feita pela cantora e compartilhada pela pagina Quebrando o
Tabu, em um discurso bastante contrario ao primeiro, ela explica a necessidade do feminismo

entre todas as mulheres.
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Imagem 3

Postagem realizada por Marilia Mendonga em 2018

("‘U Marilia Mendonga @
4{ @MariliaMRea

mulheres, o feminismo nao deve
ser so pra artista. ele deve existir
entre todas as mulheres. chega
de mulher tentando botar outra
mulher pra baixo. se a gente n
se ajudar, ninguém vai fazer por
nos.

Fonte: Quebrando o Tabu, 2018

Em reportagem mais recente, realizada em novembro de 2021 e novamente pelo Portal
G1, mostra-se como o feminismo foi um dos “ingredientes do sucesso” da cantora. A matéria é
intitulada: “Carisma, papo reto e feminismo: o caminho de Marilia Mendonga para se tornar a
Rainha da Sofréncia” (Fantastico, 2021) e evidencia-se a contribuicdo da cantora para a musica
sertaneja, com composi¢cdes que tangenciam o empoderamento feminino. Além dos
posicionamentos em entrevista e redes sociais, fica manifesta a ressignificacdo sobre os
discursos das cancdes que tratam da infidelidade conjugal, 0 que pode ser percebido, por
exemplo, entre as cangBes Amante ndo tem lar, lancada em 2017 e a musica Ciumeira, langada

em 2019.

Na musica “Amante ndo tem lar”, de 2017, ela conta a histéria de uma mulher que vai se
desculpar com a esposa do amante, pois ela o teria induzido a infidelidade conjugal. No refréo,
ela afirma que seria indigha de respeito pela cidade, por ter sido a amante: “E o pre¢co que eu
pago/E nunca ser amada de verdade/Ninguém me respeita nessa cidade/Amante ndo tem
lar/Amante nunca vai casar [...] /Amante ndo vai ser fiell/Amante ndo usa alianca e véu”

(Mendonga, 2017, 3m2s). Benevides e Coqueiro (2018, p. 118) analisam a letra da referida
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musica e concluem que os discursos propagados em torno da “mulher-amante”, como aquela que

“nao tem lar”, ndo ira casar e que nunca sera amada de verdade, “deve-se a equivaléncia tacita

entre a mulher amante e a prostituta como indignas de respeito, sendo, outrossim, uma

leviandade particularmente da mulher, que sedutoramente o envolveria”’. Neste caso, a amante,

toma toda a responsabilidade da traicdo para si e, pela histérica associacdo do feminino ao

recato,

7

logo, a mulher-amante é referida como vadia, puta, sem-vergonha, vagabunda,

interesseira, piranha, galinha, sirigaita etc.; enquanto o homem permanece sendo exaltado como

0 garanhdo, gostoséo, viril, 0 “comedor” e pegador (Benevides y Coqueiro, 2018; Benevides,

2020).

As mulheres que traem sdo difamadas pela sociedade e pelas proprias mulheres. Sao
chamadas de “piranha”, de “galinha”, etc. Ao contrario dos homens, que sao elogiados
por terem muitas parceiras. Eles sdo chamados de “garanhdo” e muitas vezes referidos
como motivo de orgulho de seus pais [...] A traicdo do homem é tratada pela sociedade

como uma coisa natural e o homem traido é criticado e ridicularizado. (Taquette, 2010, p.

59)

J& na musica “Ciumeira”, lancada em 2019, observamos uma ressignificacdo sobre o

discurso em torno da mulher-amante. Vejamos:

E a gente foi se envolvendo, perdendo o medo/Nao tinha lugar e nem hora pra dar um
beijo/Corac&o néo 't mais aceitando/S6 metade do seu te amo/E uma ciumeira atras da
outra/Ter que dividir seu corpo e a sua boca/'Ta4 bom que eu aceitei por um instante/A

verdade é que amante ndo quer ser amante. (Mendonga, 2019, 3m17s)

Na letra, observamos dois pontos plausiveis de discussao. Primeiramente, ela coloca em

Xeque a posi¢cao que assumiu como amante, ao deixar explicito que ndo aceitaria mais estar em

uma relagao “pela metade/incompleta”. Além disso, diferente de “Amante ndo tem lar”, o discurso
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agui ndo é dirigido a esposa do amante e ela também ndo centraliza para si mesma a
responsabilizacdo como “destruidora de lares”; pelo contrario, o eu-lirico direciona os seus

questionamentos a propria figura do homem, deixando explicito o seu posicionamento.

Para Paula Jr (2016, p. 77) as musicas de Marilia Mendonca refletem uma espécie de

contravencao a estrutura machista-patriarcal:

[...] apresentam, em resumo, uma postura de empoderamento feminino, uma autonomia
do proprio corpo e uma atitude transgressora quanto aos ditames da sociedade patriarcal,
sociedade que, inclusive, chegou a dominar até mesmo grande parcela da populacdo
feminina que passou a reproduzir (e faz isso até hoje) muito do que a sociedade patriarcal
estabeleceu para o que chamaram de belo sexo, por exemplo, a domesticidade, a

predestinagdo ao casamento e a consequente ideia de fidelidade.

Deste modo justificamos o fato de escolhermos como corpus de analise as musicas
referentes aos dois ultimos albuns lan¢ados pela cantora, intitulados “Em todos os cantos” (2019)
e “Patroas 35%” (2021)°, que se fundamentam na relacdo com a progressiva incorporacéo do
discurso feminista, tanto em suas can¢fes quanto em suas entrevistas e redes sociais, que se
deu de forma mais especifica nos ultimos anos e, de maneira mais expressiva, nos langamentos

mais recentes.

As musicas foram localizadas no Youtube, por meio do canal oficial de Marilia Mendonca,
em que ha um playlist especifica com todas as can¢es do album em questdo. Pautados/as no
método de Analise Tematica (Rosa y Mackedanz, 2021), apds lermos e ouvirmos sucessivas
vezes as letras das cancdes, escolhemos duas musicas que tangenciam os objetivos desta
investigacdo. De modo geral, observamos que as letras passeiam pelas nocfes de sororidade,

superacdao, relacionamentos abusivos, empoderamento feminino e liberdade sexual.

9 Este album em parceria com a dupla Maiara e Maraisa.
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Tabela 1

Informacdes acerca das musicas selecionadas

Informacdes sobre as musicas

Musica | Compositores(as) | Album Temética Numero de
visualizacGes

Supera Clayton Follmann / | Em todos os | Superacao/Relacionamen | 403.034.800
Fernando De | cantos to abusivo/Sororidade
Moura / Hugo Del
Vecchio Breiner /
Renan De Moura

Vocé ikaro e | Patroas Machismo/Empod 15.444.69
nao Rodrigo/Joéo 35% eramento feminino 7
manda Gustavo Dias/

em mim | Mateus
Aratjo/Dom Vittor

Fonte: Os/As autores/as

A organizacao dos dois topicos a seguir se deu a partir dos conteudos identificados nos
objetos em analise, ou seja, as letras das musicas da cantora. No primeiro, analisamos a letra da
musica Supera, tangenciando a nogéo de sororidade que perpassa a composi¢do. No segundo,
na muasica Vocé ndo manda em mim, evidenciamos como ela p6e em xeque a logica de

dominacao masculina.
“De mulher pra mulher: supera!”1 o discurso da sororidade

Neste tdpico, interessa-nos discutir de que modo o conceito de sororidade se apresenta
na masica “Supera”. De antemao, cabe fazermos a seguinte pergunta: de que modo meninas sao
educadas para se relacionarem umas com as outras? “Quem nunca ouviu que determinada

mulher é falsa, invejosa ou traigoeira?” (Wolff, 2020, p. 217). Nos moldes patriarcais, 0 homem

10 Referéncia a musica Supera.
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como centro torna-se uma forma de “troféu” a ser alcancado e, as meninas, cabe a competicao
para descobrir quem sera a “premiada” com o casamento. Um exemplo disso, € o fato do quanto
“@ comum a mulher heterossexual ouvir de um parceiro que tenta conquista-la: ‘vocé é diferente’.
Como se por ser diferente das outras ela fosse melhor, mais apta a estar ao lado dele [...]" (Wollf,

2020, p. 217).

Segundo Tiburi (2016) a ideia de que as mulheres ndo tém a capacidade de se ajudarem
mutualmente e que sdo ‘naturalmente’ rivais, enfraquece a luta feminista e reforga o machismo
estrutural. Assim, “a manutengao do poder patriarcal precisa que se evitem certos pensamentos
e acOes que as mulheres possam ter. A unido das mulheres é tida nesse contexto como um perigo

que se deve evitar” (Tiburi, 2016, p. 11)

Segundo Machado, Schons e Dourado (2019), desde 1970 feministas tém usado as
expressdes irmandade, fraternidade e solidariedade, em referéncia ao termo sororidade. As
autoras fizeram uma busca pelos dicionarios de lingua portuguesa e nao localizaram a palavra

sororidade, apenas fraternidade (irmandade entre homens).

Souza (2016, p. 45) afirma que a palavra “sororidade vem de ‘séror’, que no latim significa
‘irma’; é a ideia de um grupo de irmas, mulheres unidas”. Para além disso, sororidade também
envolve as dimensdes ética, politica e pratica do feminismo contemporéaneo, a fim de construir
uma alianga entre as mulheres, para a eliminagdo social de todas as formas de opresséo e
promover 0 apoio mutuo para alcancar o empoderamento feminino. Como é apontado por bell
hooks (2018, p. 19), “a sororidade nao seria poderosa enquanto mulheres estivessem em guerra,
competindo umas com as outras”. Silva (2016) complementa que a pratica de sororidade
materializa o proprio feminismo, pois tensiona, na prética, a estrutura machista e robustece a

ideia de que as mulheres podem crescer juntas.
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Na musica Supera, o eu-lirico é a propria mulher que, neste caso, pode ser interpretada
como a cantora Marilia Mendoncga, que dirige o discurso a outra mulher. No primeiro trecho
enuncia sua indignagéo ao saber que a amiga voltou a se relacionar com o ex-companheiro: “Ta
de novo com essa pessoa/Nao td acreditando, vai fazer papel de trouxa outra vez/Cé nédo aprende
mesmo, hein” (Mendonga, 2019, 2m39s). As expressdes “de novo” e “outra vez”, refletem um
relacionamento que tem repetido o mesmo ciclo de términos e reconciliacbes, caracteristica muito
presente em relacionamentos de carater abusivo (Albertim y Martins, 2018). Ndo entendemos,
na letra, quantas vezes esta relagéo terminou e foi reatada. No entanto, a expressao “fazer papel
de trouxa!! outra vez”, da indicativos de que ela tem sido vitimada por este homem ha algum

tempo.

Na continuidade, ela canta: “Pra vocé isso é amor/Mas pra ele isso ndo passa de um plano
B/Se nao pegar ninguém da lista, liga pra vocé/Te usa e joga fora” (Mendonca, 2019, 2m39s).
Sobre o conceito de sororidade também se articula a ideia de coletividade entre as mulheres,
para que uma coopere para que a outra também possa tomar da consciéncia da misoginia, do
machismo e das violéncias que atravessam em seus relacionamentos (Machado; Schons y
Dourado, 2019; Silva, 2016). No caso do ultimo trecho, o eu-lirico alerta a outra mulher que tem
sido objetificada, quando afirma que ela esta sublocada ao “plano B”, que ele tem uma “lista de
mulheres” e, possivelmente, a usara como objeto de prazer sexual efémero quando for da
vontade dele. Trata-se de um “modelo androcentrado do feminino, que coloca a mulher na

posicao passiva de receptora de dadivas masculinas [...]" (Benevides, 2020, p. 35).

Em seguida, no refrdo, ela diz: “Para de insistir, chega de se iludir/O que cé ta passando,
eu ja passei e eu sobrevivi/Se ele ndo te quer, supera/Se ele nao te quer, supera” (Mendonca,

2019, 2m39s). O eu-lirico, nesse trecho, aconselha a amiga a ndo prosseguir com a relagédo, ao

11 Uma rapida busca no dicionario de sinénimos, explica que a palavra trouxa pode ter o conotativo de:
“pessoa que se deixa enganar com facilidade; quem é facilmente enganado ou iludido: o trouxa ainda
acredita em tudo que ele fala” (Dicionario Online de Portugués, s.m., definicdo 1).
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pedir para que nédo insista e ndo se iluda com este relacionamento. Partindo da compreensao de
gue ilusdo se trata de uma percepcao confusa “que faz com que alguém nao consiga distinguir a
aparéncia da realidade” (Dicionario Online de Portugués, s.f., definicdo 2), podemos interpretar
que a mulher ndo percebeu que se encontrava em um relacionamento abusivo, uma caracteristica
muito comum nesta forma de relag¢éo, pois a vitima entra em um ciclo téxico e néo esta ciente do
quéo problematicas podem ser as atitudes do companheiro. Por isso, “quando a mulher que quer
ajudar percebe que ela pode ser uma pessoa fundamental na quebra do ciclo de um
relacionamento abusivo [...]" (Albertim y Martins, 2018, p. 9), ela materializa o discurso de

sororidade.

Além disso, chama a atencdo o fato de o eu-lirico referenciar que ja passou por esta
mesma situagdo e sobreviveu. Isto demonstra um ponto muito pertinente na discusséo sobre
sororidade, ou seja, o entendimento de que existem diversos lugares de fala e, portanto,
marcadores especificos de género, raca, classe etc.; mas que também podem existir experiéncias
semelhantes e pontos que unem as mulheres. Deste modo, “ndo é possivel pensar feminismo
como unidade porque somos diversas. Porém, é preciso que a uniao seja mutua” (Wolff, 2020, p.

212), pois:

[...] a sororidade também deve ser inserida dentro desses niveis de hierarquia social. Ou
seja, mais do que falar na libertagcdo da mulher com relacéo a rivalidade entre elas, deve-
se expressar em conjunto qual o lugar de fala de cada mulher e que a irmandade feminina
leve em consideracfes esses aspectos para atingir uma empatia real e seja efetiva. (Silva,

2016, p. 52)

Na continuidade do refrédo, ela diz: “Ele 'ta fazendo de tapete o seu coracao/Promete pra
mim que dessa vez vocé vai falar ndo/De mulher pra mulher, supera/De mulher pra mulher,
supera” (Mendonca, 2019, 2m39s). Nesse trecho, a metafora do “tapete”, tal como um objeto de
decoracao que pode ser pisado pelas pessoas, serve para exemplificar a amiga como o homem
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a tem violentado. Em seguida, ela reafirma um dos principais aspectos dos movimentos
feministas que “se esforcam para estar em campos de solidariedade e empatia entre mulheres”
(Wolff, 2020, p. 211), uma vez que o eu-lirico assevera que o conselho é “de mulher para mulher”,
sendo este um dos principais modus operandi da sororidade. Em outras palavras, a ideia de que
em situacdes de risco, violéncia, inseguranca, as mulheres podem contar umas com as outras, €
também a ideia de que “vocé ndo esta sozinha, estamos juntas” ou como é explicado por
Falchetto e Olivetto (2017, p. 34): “quando uma mulher atinge outra mulher, de forma positiva ou

negativa, ela acaba atingindo a si prépria também”.
“Vocé nao manda em mim”: questionando a domina¢&do masculina

Neste topico, nos interessa evidenciar como a mauasica “VYocé ndo manda em mim”
guestiona a dominac¢do masculina. De antemdo, é preciso justificar que a légica de dominagéo é
respaldada pelo patriarcalismo que, por sua vez, tem suas raizes na tradicdo judaico-cristd,
apresentada nos primeiros livros da Biblia sagrada. A imagem da mulher, como submissa e
obediente ao homem, est4 alicercada em uma leitura sexista, fruto de uma heranga colonial do

catolicismo (Benevides, 2020).

[O catolicismo] exercia forte pressao sobre o adestramento da sexualidade feminina. O
fundamento escolhido para justificar a repressdo da mulher era simples: o homem era
superior, e, portanto, cabia a ele exercer a autoridade. [...] o macho (marido, pai, irmao
etc.) representava Cristo no lar. A mulher estava condenada, por definicdo, a pagar
eternamente pelo erro de Eva, a primeira fémea, que levou Addo ao pecado e tirou da
humanidade futura a possibilidade de gozar da inocéncia paradisiaca. J& que a mulher
partiihava da esséncia de Eva, tinha de ser permanentemente controlada. (Del Priore,

2007, p. 37)
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Segundo Benevides (2020), a ideia da mulher do lar é corroborada pelo cristianismo
catolico, sobretudo, pelo arquétipo da Virgem Maria, exemplo que deveria ser seguido por todas
as mulheres. Partindo desse modelo, se pregava a vocagdo feminina ao casamento, ao ambiente
doméstico, a maternidade e a educacao dos/as filhos/as. Com efeito, esse modelo favoreceu a
formagcdo de uma cultura baseada no paternalismo, a associagcdo da “figura masculina ao
patriarca, concentrando poderes nas maos dos homens casados, senhores de terras e escravos,
grandes chefes de familia tidos como filantropos dos escravizados e tutores das familias e da

honra feminina” (Benevides, 2020, p. 28).

Segundo Melo (2021) o patriarcado permanece operando até os dias atuais, em um
sistema que da todos os direitos aos homens e os deveres as mulheres, como obedientes as
regras que lhe sdo imputadas. E esse mesmo sistema que educa os meninos desde cedo para
que fornegam provas publicas de sua masculinidade, “as quais, quase sempre perpassam pelo
exercicio da forga, da competicdo e da violéncia” (Baliscei, 2021, p. 46). Dito de outro modo,
nesse sistema patriarcal, os homens se sentem chancelados, quase como uma ordem natural

das coisas, ao exercicio da violéncia como prova de exaltacao da sua virilidade.

Na cancéo “Vocé ndo manda em mim”, é possivel observar a tentativa de ndo aceitagéo
desta l6gica. A cancdo tem como eu-lirico a mulher, tendo como interlocutor o seu atual
companheiro, gue aparentemente tem apresentado diversos comportamentos machistas, como

ciimes, ameacas, controle de onde ela pode ir, daquilo que ela ira vestir, etc.

No primeiro verso ela diz: “Tire suas m&os de mim/Quando eu te conheci vocé néo era
assim/N&o te devo explicacdo de nada/Ndo tenho medo da sua ameaca/E que pra vocé é s6
ciime/Mas isso é doenca e vocé ndo assume/Seu amor € mal acostumado a gritar e proibir”
(Mendonca, Pereira y Pereira, 2021, 2m29s). Fica explicito que o eu-lirico denuncia 0 machismo
e violéncia do companheiro ao pedir para que ele retire as méaos dela. Reflete o incobmodo
mediante o comportamento violento do homem. Além disso, o eu-lirico expde que no inicio do
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relacionamento ele nao era “assim”, aspecto muito comum em rela¢des abusivas, que tém o seu
inicio marcado por um “conto de fadas”, pela figura do homem como suposto “principe encantado”
e que, com o passar dos tempos, se torna uma constante rotina de humilhag6es (Falchetto y

Broetto, 2017).

E corriqueiro que exista o ciclo “lua de mel”, caracterizado por fases de tenséo, agressao,
pedidos de desculpas e apaziguamentos. Nisso, se retroalimentam comportamentos
mencionados na cancdo: ameacas, gritos e proibicdes; tudo isso acompanhado de
argumentacdes que supostamente justificam o comportamento agressivo, geralmente revestido
de frases do tipo: “quem ama cuida” ou “ciime ¢é sinal de amor”. Assim, muitas mulheres podem
ter dificuldades em identificar episddios de violéncia por que tém passado, ja que a violéncia pode
se confundir com “superprotecao”, sobretudo no inicio, que pode comecar “de forma sutil. Ele
pode comecar demonstrando cilime, ou, de forma um pouco mais incisiva, a intencéo de controlar

a mulher, como, por exemplo, aonde ela vai, o quanto ela diz” (Lazzari y Aradjo, 2018, p. 219).

Em seguida, no refrdo, ela fornece mais detalhes sobre a violéncia sofrida: “Vocé nao
manda em mim/Eu sei aonde eu devo ir/Eu sei 0 que posso vestir/Se tudo o que eu faco te
incomoda/Vocé sabe o caminho da porta/Se um dia eu mudar pra te agradar/Eu juro que eu troco
o meu nome/Quer me ensinar a ser mulher/Primeiro aprende a ser homem” (Mendonga, Pereira
y Pereira, 2021, 2m29s). Nesse trecho, a expressao “eu sei” pode significar a afirmacdo de
autonomia e independéncia da dominac¢do masculina. Tal ideia é reforcada quando o eu-lirico
deixa explicito que o homem pode ir embora, caso espere que a mulher mude para agrada-lo.
Essa postura se aproxima do significado de empoderamento feminino que, por sua vez, se atrela

a capacidade de progressao e fortalecimento de grupos socialmente desfavorecidos.

Por fim, quando ela menciona no final do refrdo: “quer me ensinar a ser mulher, primeiro
aprende a ser homem” (Mendonca, Pereira y Pereira, 2021, 2m29s); no contexto da cancéo,
interpretamos a expressao “ensinar a ser mulher” como se o homem estivesse imputando a ela

PUNTO GENERO 329



Revista Punto Género N.° 18 Diciembre de 2022
ISSN 2735-7473 / 301-337

uma série de estere6tipos de género: ser submissa, delicada, boa moca, boa méae, boa esposa,
doce, meiga, etc. Acreditamos que mediante as afirmac¢es acerca das condutas abusivas do
interlocutor, a expressao “aprende a ser homem” sugira que ele busque eliminar o comportamento

machista que vem sendo exposto.

Apesar disso, a cancdo ndo est4d exime de perpetuar binarismos de género e
compreensdes polarizadas, pois ao anunciar que tanto ela, quanto ele, precisam aprender a ser
homem e ser mulher, se alicerga na compreenséo de que existem determinados comportamentos
mais apraziveis de acordo com o género. Deste modo, caracteristicas como: respeito, lealdade,
dignidade, educagéo etc.; podem ser simplificadas e generificadas a no¢do de comportamentos

adequados a um ‘bom’ homem.
Considerac0des Finais

Consideramos que é possivel aproximar algumas cang¢des do feminejo a caracteristicas
e pautas do feminismo, ainda que de forma implicita e ndo declarada por muitas cantoras. No
caso de Marilia Mendonga, o que observamos foi uma progressiva ressignificacdo de seus
discursos, tanto em entrevistas, nas redes sociais, quanto nas cang¢des, posicionando-se como

feminista nos dltimos tempos.

As cang0es deste género alavancam pautas como o empoderamento feminino, sororidade
e violéncia contra a mulher, questbes estas que tém sido efervescentes nos debates politicos,
sociais e académicos na atualidade, o que resulta em um terreno fértil para que o feminejo possa
refleti-las em suas composicdes. Se como destacou Beauvoir (2009), ndo se nasce mulher, mas
torna-se, entdo é preciso pensar que a construcdo do “ser mulher” é atravessada pelos
marcadores da atualidade e, portanto, também se manifesta nas artes, como € o0 caso do

feminejo.
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Assim, ao trazer canc¢des que colocam a mulher enquanto sujeita de suas préprias
historias, desvinculando-as do papel de submissa ao homem, essas musicas acabam por ajudar
na desnaturalizacdo das marcas identitarias de género. Isso acaba demonstrando que se faz
necessario questionar as caracteristicas colocadas como universais e intrinsecas no “ser homem”
e “ser mulher”, revelando que ha a desvalorizagdo de um género em beneficio da valorizagéo de

outro, resultando em violéncias de um género sobre o outro.

E evidente que a letra de uma musica que afirma “vocé ndo manda em mim, eu sei aonde
€eu posso ir, eu sei 0 que eu posso vestir’, chega aos ouvidos de uma grande camada da
populacéo muito mais facilmente do que os escritos de pesquisadoras e pesquisadores do &mbito
académico. Apesar disso, h& que se ter cautela quanto ao que pode estar sendo caracterizado
propriamente como feminismo nas cangdes, uma vez que determinados temas muito corriqueiros
no feminejo, como “vinganga” e “infidelidade conjugal”, ndo refletem os fundamentais intuitos do
movimento feminista. Além disso, outros pontos podem engajar estudos futuros, tais como: a) o
fato de que todas as cantoras deste nicho sdo mulheres cisgéneras e brancas, pode refletir que
se trata de um projeto especifico para estas mulheres?; b) além de género, é possivel
problematizar outros marcadores no feminejo, como ragca e classe? c) quais sdo as

representagdes visuais presentes nos clipes destas cantoras?

Partindo do principio de que o feminejo € um movimento “de mulheres, por mulheres,
sobre mulheres e para mulheres”, ou seja, em que o protagonismo é delas, nosso intuito foi
pensar o modo como elas vem ressignificando estas cangbes e como tem se aproximado de
modo direto e/ou indireto as ideias do feminismo. Portanto, acreditamos inoportuno pensar nas
masculinidades no contexto do feminejo, pois seria hovamente oportunizar voz ao egocentrismo
masculino e ao desejo androcéntrico de que as narrativas se voltem sempre sobre eles, mesmo
quando nédo o é. Por outro lado, compreendemos que um outro estudo que se debruce sobre as

producdes mais recentes no sertanejo masculino, possa ser proficuo no sentido de analisar se
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as representacfes das masculinidades dispostas nas letras das musicas produzidas e cantadas

por eles na atualidade também tém (ou ndo) acompanhado as problematiza¢cfes sociais no que

se refere as questdes de género.
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